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Presentazione

Giorgéo Busetto
?‘Jf"f:'fj?"f Catlo Scarpa & ancora vivo e la sua presenza & inquietante, Ogni volta
clenlifica N N .
Querini Stampatia  he qualcuno & indotto a parlarne, come per esempio & avvenuto con i
onlus seminari che la Fondazione Querini Stampalia da anni dedica ai pro-

blemi di conservazione della sua opera, mi accorgo che lui sta 1, come
una pietra di paragone, come un Cristo di un medievale giudizio uni-
versale, cui tendono piccoli piccoli in schiere i santi e i peccatori, i dan-
nati e i salvati, Davanti alla sua opera non ci si pud sottrarre, si & chia-
mati in causa, a prendere patte, a dichiararsi per azioni, nulla valendo
le parole. Si & chiamati al confronto col passato e col futuro, con la tra-
dizione e con la bellezza, senza armi né certezze, nudi, svelati, obbliga-
ti alla propria contemporaneita nella propzia storia.

Che fare? 11 quesito di prassi si ripropone costantemente, Davan-
ti a Catlo Scarpa, che fare? Come vivere con la sua opera e nonostante
la sua opera? E dunque, in una delle possibili direzioni di risposta, co-
me far sopravvivere, monumentalizzare, conservare I'opera senza tradi-
re lalezione? Certo, si dovri insistere sulla manutenzione, che Gugliel-
mo Monti invocava, con una serie di considerazioni di grande finezza
apparse nel precedente volume di questa stessa serie, come atto d’a-
more necessatio. B si deve naturalmente dar eseguito d’esecuzioni alla
volonti di onotare la memoria dell'uomo che tanti di noi hanno cono-
sciuto, e insieme al desiderio di conservare I'opera nella irvipetibile
poeticitd dei suoi dettagli originali. E senza dubbio occorre accumula-
re conoscenza (i dati) e sofisticarla: vagliare criticamente i dati e assu-
merli in riflessioni per tradutli in progetti, il fare su Carlo Scarpa, pos-
sibilmente con e non contro Scarpa, _

1l volume che qui si apre & il secondo destinato a raccogliere in at-
ti il rendiconto dei lavori del seminario annuale che la Fondazione ha
deciso di dedicare a Catlo Scatpa con regolarita di cadenza al 28 di no-
vembre, Esso intende rappresentare una patte integrante del seminario
stesso e dungue contribuire ad affrontare la questione sopra proposta,
a mantenere cortentemente aperta la riflessione sull’'opera e sui suoi de-
stini, fornendo a tutti gli interessati un vero e proptio archivio di infor-
mazioni, muovendosi in quest’ottica a raggio completo, puntando a rac-
cogliere ogni sorta di notizie, indagini, discussioni, con 'ambizione di
far divenire il seminario annuale un punto di riferimento per chi abbia
intenzione o necessita di operate su Catlo Scarpa a qualsivoglia titolo.

Mi preme sottolineare una non lieve innovazione di questo volu-
me rispetto al precedente, che pubblicava le prime tre edizioni (1998-
2000}, introducendo accanto agli atti dei lavori del 2001 il catalogo del-
la mostra fotografica di Alessandra Chemollo su Carlo Scarpa alla Que-
rini Stampalia, che si allestisce in occasione del seminario del 2002, Si
tratta di una ricerca accurata, che ha impegnato I'autrice a pi riprese,
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con l'intenzione di documentare il comportamento dell’architettura
nelle quattro stagioni e con diversi livelli di marea, effettuando riprese
anche jn presenza dell'invasione delle acque alte nel pianterreno. Il ri-
sultato & estremamente interessante, perché accanto ad alcuni punti di
vista tradizionali, in qualche modo necessari e ineludibili, ci mostra una
seric di immagini del tutto nuove e in qualche caso del tutto inattese.
Tra gli elementi & soprattutto I'acqua che risulta trattata con accenti sin-
golarmente poetici, capaci di dar conto della difficile intenzione del-
Parchitetto; torna necessariamente alla mente la testimonianza resa da
Giuseppe Mazzariol, il direttore della Fondazione che realizzd l'inter-
vento di Scarpa incarnandone la committenza: “Una mattina del '61 al-
la Quetini, quando gli chiedevo che Pacqua alta restasse fuoti dell’atrio
del Palazzo, sede della Biblioteca, lui guardandomi fisso negli occhi do-
po una pausa di attesa alla mia pressante richiesta: dentro, dentro Pac-
qua alta; dentro, come in tutta la cittd. Solo si tratta di contenetla, di
governarla, di usatla come un materiale luminoso e riflettente: Vedrai i
giochi di luce sugli stucchi-gialli e viola dei soffitti, una meraviglia!. Gli
occhi ridenti e una grande ma anche pudica felicita di comunicarti un
dono: la soluzione del problema, e in piit la bellezza, il gioco, 'incanto
dellinatteso” (G. Mazzariol, Lo spazio dell'arte, Paese 1992, p.124).

La mostra fotografica di Alessandra Chemollo idealmente si ri-
connette ad un lavoro che avevamo iniziato con Paolo Costantini e che
la sua motte tanto prematura ha purtroppo interrotto: delle iniziative
espositive dedicate all’abbinamento monografico tra un fotografo e un
architetto. Nel riprendere questa specifica linea di attivita intenderem-
mo ogni anno in occasione della giornata di studio esporre un fotografo
che illustri Popera di Scarpa. In questo contesto ci & parso doveroso
prendere le mosse dall’intervento queriniano, benché lo stato di con-
servazione dell’opera lasci alquanto a desiderare e le fotografie neces-
sariamente lo documentino senza sciocchi ascondimenti. Ancora a
Mazzariol, stavolta insieme a Giuseppe Batbieti, facciamo riferimento:
“Ia cifta della rovina, del degradarsi dei corpi, di tutti i corpi, che Car-
lo ha appteso nelle giornate veneziane di lettura — Venezia & il grande
testo della decomposizione —, I'ha ritrovata nell’esporre senza finte
compassioni i suoi materiali al clima e alla storia. Raggiungendo, in
questo modo, da un canto un’ulteriore omologia tra il cangiante della
natura e la mutabilita dell’arte, della sua arte, ‘to give presence to the
elements’” (Carlo Searpa 1906 1978, Milano 1984, p. 20).

Dunque non & da fare meraviglia per la situazione. Non preoccu-
pano tanto i segni del tempo (il elfnza): in particolare i danni causati dal-
le acque alte alluvionali come quella del 4 novembre 1966, il cui livello
ha irrimediabilmente segnato — e danneggiato — tutti i pannelli di rive-
stimento delle murature; e quelli provocati dal terremoto del 1976, che
ha fessurato la cassa stagna di protezione dell'aula Gino Luzzatto.

Preoccupano piuttosto i segni della storia: I'acqua della laguna in-
quinata, per cui con la marea non entra piti un giardino con granchi,
gamberetti e pesciolini, ma una fogna a cielo aperto su cui galleggia in-
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troducendosi attraverso le grate dei cancelli 'immondizia pi dispara-
ta; il soffitto caduto e rifatto rinunciando ai colori per risparmiare; gli
adeguamenti normativi; le diverse e crescenti esigenze, la maggiore in-
tensith d’uso, con tutte le conseguenti manomissioni — per esempio la
greve ancorché posticcia aggiunta di Jampade in tutti i vani — che le fo-
tografie di Alessandra Chemollo evidenziano, in virti di una sapienza
nell’assunzione di punti di vista che denunzia la sua prima formazione
alla scuola di Manfredo Tafuri,

I tuttavia il degrado c’¢, e vd affrontato. Né I'aver sottratto que-
sta architettura sofisticata a funzioni come quelle connesse con 1'acces-
so ordinario a biblioteca e museo, divenute di insopportabile pressione
in direzione di adattamenti alle necessita dell’uso, appare medicina pri-
va di controindicazioni, sicché toccheri alla nostra gestione reperire le
risorse atte a garantire una pit frequente utilizzazione di questo nobi-
lissimo ingresso altrimenti destinato all'illanguidimento che colpisce
inesorabilmente i Iuoghi usciti dall'uso. E ci6 valga come prima regi-
strazione del richiamo intelligente e affettuoso mosso alla Fondazione
da Arrigo Rudi a conclusione del suo intervento nel primo volume di
questa nostra serie, Va ribadito qui con forza che il restauro dell’opera
scarpiana rappresenta uno degli obiettivi della Fondazione che a que-
sto fine sta da tempo ricercando disponibilitd finanziarie adeguate ¢
promuovendo studi preparatori, mentre continua a dar corso a inter-
venti parziali sempre rigorosamente assistiti in sede metodologica da ri-
cerche approfondite e condotti d’intesa con la competente Soprinten-
denza., dove ci si avvale ora in particolare dell’attenta consulenza di Re-
nata Codello, che nel cantiere dell’ Aula Manlio Capitolo al Tribunale
di Venezia (di cui ha riferito nel precedente volume di atti oltre che in
apposita monografia edita da Electa nel 2000) ha offerto un assai qua-
lificato campione di intervento per questo genere di restauri maturan-
do una sorta di specializzazione su Catlo Scarpa.

Abbiamo cosi avuto, in successione, un vigoroso ancorché sorve-
gliato esempio di inserto funzionale nell’area esterna stessa gia visitata
da Scarpa con un nuovo cancello realizzato da un suo antico allievo e
collaboratore, Valeriano Pastor, nel 1987 (illustrato anche nel volume
Valeriano Pastor alla Querini Stampalia, Padova 2000); un importante
passo per la focalizzazione di queste problematiche fatto con un semi-
natio A proposito del giardino di Carlo Scarpa in Querini contestuale al
severo saggio di metodo che dobbiamo a Mariapia Cunico, che nel
1993 ha restaurato il giardino con un intelligente e colto lavoro di stu-
dio, di analisi, di ripristino; e un ulteriore passaggio con la mostra cu-
rata da Marta Mazza, Carlo Scarpa alla Querini Stampalia. Disegni ine-
diti (catalogo Venczia 1996, or ora ristampato), che ha consentito di or-
panizzare le conoscenze sin allora maturate sul processo del restauro
scatpiano della sede della nostra Fondazione e di monitorarne lo stato
di conservazione. Nel contempo la Fondazione riceveva finanziamenti
ingenti, soprattutto di legge speciale per Venezia, e tuttavia impari alle
necessita di adeguamento del complesso sede. Toccava a Matio Botta,
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pure allievo di Scatpa, affrontare (con opere tuttora in corso) il tema
del trasferimento dell’accesso ai servizi della biblioteca e del museo, in-
teso, come detto, a preservare 'opera di Scarpa, sicché sin dal 1999 si
& passati ad utilizzare il ponte che immette nel palazzo dal campo di
Santa Maria Formosa. Nel 2001, come illustrato in questo stesso qua-
derno, ha ricevuto un radicale restauro il ponte di accesso da Campiel-
lo Quetini Stampalia. E mentre sctiviamo & in corso un pati lavoro sul-
la corte della ex casa del custode, dietro quel setto cementizio posto a
chiusura del giardino, che, ammalotato per i ferri arrugginiti che fuo-
riescono dal getto, sard subito dopo a sua volta curato.

Nel frattempo si conta che linteressante stanziamento previsto
dalla Regione Veneto nel bilancio di quest’anno per interventi di varia
natura sull’opera di Catlo Scarpa (su cui subito torneremo e del quale
gia ci si annuncia che possa beneficiare anche la corrente attivita del
nostro seminario) si tradurra anche in un'azione rivolta a questa che &
certamente una delle sue opete pit brillanti e nel contempo bisognose.

A questo punto va poi detto che la grande novita di questa edi-
zione degli atti & rappresentata dalla notizia, portata in anteprima nel
seminario da Pio Baldi, dell’avvenuto acquisto da parte del Ministero
per i Beni e le Attivita Culturali dell’Archivio Carlo Scarpa. Molto si
vociferava della possibilitd che questo straordinario complesso di dise-
gni, libri, documenti finisse all’estero. La decisione di Tobia Scarpa di
destinare invece "archivio paterno all'Ttalia, scommettendo sul ruolo e
I'efficienza di questa nuova entitd, la neonata Direzione Generale per
I'Architettura e I'Arte Contemporanee, apre una nuova pagina nella co-
noscenza e valotizzazione dell’opera di Carlo Scarpa. Cid avviene mol-
to tempestivamente proprio allorquando la coincidenza della notizia
dell’avvenuta vendita all’estero di un importante gruppo di disegni, del
permanere delle Assicurazioni Generali in un atteggiamento di barba-
rie verso il negozio Olivetti, di un incerto destino del negozio Gavina a
Bologna, ecc. contribuivano a creare nei numetrosissimi cultori dell’o-
peta di Scarpa quel clima di diffusa sfiducia che ispira ad esempio la
bella pagina di Paolo Cardazzo posta a prefazione del volume di Datio
Assante e Fiorenzo Bertan dedicato a Carlo Scarpa. Il Padiglione del Li-
bro alla Biennale di Venexia. La Galleria del Cavallino 1942 ¢ 1949 (Ve-
nezia 2000).

Cito questo contributo editoriale del Cavallino anche perché es-
so tappresenta altresi una nuova testimonianza del permanere di un
diffuso atteggiamento di venerazione, sia pur nell’ambivalenza di una
vivace aneddotica familiare, in tutti coloro che ebbero a condividere
con Scarpa qualche attivitd, fosse di viaggio, di studio, di progettazio-
ne, ma soprattutto quella di cantiere, Chi ha perdonato a questo favo-
loso enfant gdté le provocazioni, le intemperanze, le ricercatezze ecces-
stve ha ricevuto in cambio I'accesso a sguardi sul mondo di cosi inatte-
sa livicita da serbare gratitudine persino attraverso i posteti... Ci sono
perd anche altre ragioni per non dimenticare in questa sede questo li-
bro, come I'uso che esso propone della fotografia per la documenta-
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rone dellopera architettonica e I'importanza dell’archivio segnalato e
utilizzato nella ricostruzione documentaria dell’opera di Scarpa. Infine
esso propone un interessantissimo problema di metodo e in via con-
nessa formula una proposta politica riferita al nostro tema che non pud
essere semplicemente lasciata cadere nel vuoto. C'era un’opera impor-
tante di Scarpa, un autonomo ancorché piccolo edificio: & possibile ri-
costruirlop Certamente, secondo la tesi del volume, che dimostra l'esi-
stenza di una documentazione utile allo scopo. E il caso di ricostruirlo?
1l Comune di Venezia, la Biennale e la Soprintendenza competente son
quelli cui tocca dare la risposta in sede tecnico-politica. In ragione di
opportunita invece il dibattito & aperto. A prima vista non si pud che
rispondere affermativamente: se I'opera & ricostruibile tecnicamente ed
¢ opportunamente ricostruibile nonostante la nuova costruzione di
Stitling non ¢’& dubbio che vada ricostruita.

Ma totniamo all’acquisto dell’ Archivio Scarpa.

Questo ha messo in valore 'insieme degli sforzi da pit parti (pen-
so a Venezia, Verona, Vicenza, Possagno, ecc.) compiuti in questi anni
sia su Scarpa sia pitt in generale sulla conservazione e lo studio del No-
yecento, in contrasto con una cultura diffusa che ne ha invece troppo
facilmente disperso opere e memorie. Ne & conseguentemente nata una
commissione in cui Stato e Regione hanno nominato loto rappresen-
tanti per attendere appunto all’insieme delle attivita che il possesso del-
P Archivio e la dotazione finanziaria della Regione rendono possibili. In
questo clima di rinnovata attenzione & venuta a confluire I'opera del
Comune di Venezia, dove & diventato Assessore alla cultura Matino
Cortese che gid in precedenza, quando era Presidente della nostra Fon-
dazione, si era occupato di vicende scatpiane, prima fra tutte la piaga,
veramente sconsolante in questo panorama, del negozio Olivetti in
Piazza San Marco, di cui torneremo a dite oltre. 1l Conmine ha avviato
il recupero, non senza il ticotso a metodologie di attenta analisi affida-
te a Maura Manzelle, delle opere esistenti ai Giardini, affidando a Lu-
ciano Gemin, veechio collaboratore di Scarpa, prima di tutto il ripri-
stino del monumento alla Partigiana.

1l pit significativo manufatto scarpiano oggi esistente ai Giardini
¢ il padiglione del Venezuela, bisognoso anche esso di restauri, Comu-
ne e Regione hanno ora manifestato I'intenzione di procedere al soste-
gno del Venezuela per le necessita finanziarie di questo restauto. Spe-
tiamo che questo possa rappresentare un’occasione di avvio di un'inte-
sa tra i due enti, tradizionalmente difficile (e tanto pit opgi con ammi-
nistrazioni di diverso colore politico in un tempo di accesa continua
contrapposizione polemica fra i due schieramenti), ma non per questo
meno necessatia al recupero delle opere di Catlo Scarpa.

In patticolate solo la concorde, comune, concettata azione di tut-
te Je istituzioni aventi titolo e interesse all’argomento pud salvate il ne-
gozio Olivetti. E qui va posta una questione di metodo politico alla pro-
prieta, le Assicurazioni Generali, che non possono continuare a riget-

‘tate il problema in nome del puro e semplice profitto. Non esistono so-
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lo le leggi, esiste anche la societa e la cultura. Il capitalismo non potra

mal reggersi se non oppottunamente temperato dal senso di responsa-.

bilita sociale che la ricchezza comporta, Il management di un grande
gruppo ha il dovere morale di possedere ¢ mostrare una adeguata sen-
sibilitd sociale e culturale, pena la decadenza del sistema, imbarbari-
mento della societa e la conseguente ricaduta in costi di altra natura, sia

umani che finanziari, Un mondo brutto non solo & pitt brutta da vive-

te, ma chiede anche maggiori oneri per la sicurezza. Nel negozio Oli-
vetti Scarpa & offeso da addizioni insensate di trespoli e ciarpami, &
bruttato dal commercio di vetri dozzinali e scadenti riproduzioni. La li-
berazione di questo sito da logiche e attivith commerciali incompatibi-
li col suo decoro ha assunto ormai il valore di un vero e proprio am-
mortizzatore sociale. Le Assicurazioni Generali sono tenute a farsene
carico, cosi come noi siamo tenuti in caso contrario a lanciare una gran-
de campagna di boicottaggio del Gruppo. Viceversa gli aspetti fiscali
della questione dovrebbero oggi favorire la possibilita di dare soluzio-
ne al problema. Se del caso pud anche ipotizzarsi una norma ad hoc,
coerente coll’attuale sistema e quindi tale da non impensierire oltre mi-
sura i responsabili delle entrate, ma capace di rendere pitt agevole la
strada che si desidera sia imboccata dalla proprieta.

Su quante cose dunque indirettamente interviene 'acquisto del-
I'Archivio Scatpa! Il passaggio ha scatenato le pili vivaci polemiche,
chiedendosi da pitl parti una collocazione veneta dell’ Archivio. Ma ha
altresi determinato la Regione Veneto allo sviluppo di un ‘importante
attivita politica, contrassegnata dall’iscrizione in bilancio di una posta
da destinare ad operazioni di catalogazione, studio, valotizzazione, re-
stauro dell'opera di Scarpa di una entiti che ha dell’incredibile per
rapporto alla complessiva spesa per la cultura, Val la pena di riportare
il testo dell’art. 41 della legge regionale n. 2 del 17 gennaio 2002, inti-
tolato Fondo per gestione e valovizzazione dell'opera di Carlo Scarpa,
petché esso stesso diviene documento importante della fortuna di Scat-
pa: “1, La Giunta regionale & autorizzata a compiere tutti ghi atti neces-
sari per: a) garantire la gestione e la-conservazione nel Veneto dell'ar-
chivio Catlo Scarpa, acquistato dallo Stato, in collaborazione con Isti-
tuzioni culturali ed enti veneti; b) assicurare I'implementazione dell’ar-
chivio stesso con nuove acquisizioni; ¢) avviare la catalogazione siste-
matica di tutti i documenti; d) assicurare il restauro e il trasferimento
in formato digitale dei disegni e dei progetti; e) promuovere il censi-
mento e lo studio delle sue opere; ) sostenere progetti di restauro di
edifici e allestimenti realizzati da Catlo Scarpa nel Veneto; g) valorizza-
re il lavoro di Carlo Scarpa nell’ambito dell’architettura contempora-
nea a livello internazionale mediante la promozione di ricerche, incon-
tri tra studiosi, pubblicazioni specialistiche, 2. Il programma delle azio-
ni di cui al comma 1 & definito dalla Giunta regionale d'intesa con il
Ministero per i beni e le attivitd culturali e per la sua realizzazione so-
no autorizzate per I'anno 2002 le seguenti spese: a) euro 1.500.000,00
per le iniziative di cui al comma 1, lettere b), d) ed f) (u.p.b, U0171); b)
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euro 500.000,00 per le iniziative di cui al comma 1, lettere a), ¢), e) e g)
(u.p.b. U0168)".

Allora, se I'acquisto dell’Archivio ha aperto una nuova stagione
della vita dell’opera di Catlo Scarpa, adesso & sul destino del negozio
Olivetti che devono congiungersi gli sforzi di tutte le amministrazioni
per piegare la dirigenza delle Assicurazioni Generali e costringetla ad
usare comportamenti coetenti col proprio rango: si tratta di una delle
massime aziende italiane e pertanto vocata certo a consapevole atto di
riparazione. Siamo cetti che lo scandalo finira e che, ove questo tichie-
da del tempo, le Generali dichiareranno fin d’ora le loro buone inten-
Jioni e le certificheranno con adeguato sostegno all'opera da tante par-
ti intrapresa per la conservazione di un messaggio fra 1 pin alti che l'ar-
te vencta del novecento abbia espresso e che proprio in Piazza San
Marco nel negozio Olivetti potra in futuro trovare il luogo deputato al-
la sua conoscenza.

Un’altra conseguenza positiva del movimento in atto & data dalla
manifestata intenzione di procedere con opere a tappeto di catalogazio-
ne ¢ digitalizzazione. Uno dei grandi problemi stratturali della nostra
otganizzazione di conservazione dei beni culturali & dato infatti dalla
frequente difficolta di accesso ai materiali. Clamoroso & Venezia il caso
dell’ Archivio Stotico delle Arti Contemporanee della Biennale, che era
stato otganizzato in modo straordinario da Wladimiro Dotigo, che &
stato dissestato dalla gestione socialista della Biennale ¢ che non & mai
tornato a dignitd di adeguato funzionamento, nonostante abbia di re-
cente ricevuto ingenti finanziamenti statali ad hoc. Comportamenti di
questa natura da patte delle istituzioni rendono naturalmente pilt pro-
blematico immaginare una soluzione piuttosto che un’altra. Vien voplia
di dire che non importa dove sia collocato I'Archivio, importa invece
che sia reso adegnatamente accessibile. Quello di cui si avverte opgi la
necessita & di operare un salto di qualita nell’attenzione e nell'interven-
to, e per questo & necessario dotarsi di nuovi strumenti e nuovi atteg-
giamenti. Lavorare oggi su Scarpa significa anche passare da indirizzi di
romantico vagheggiamento ed estatica adesione ad approcci metodolo-
gicamente pit fondati, si sarebbe tentati di dire pit oggettivi. Ecco che
allora strumento principe di indagine e base per I'organizzazione delle
conoscenze & il tilicvo scientifico delle opere realizzate, per la cui siste-
matica raccolta e la messa a punto di metodologie potra opportuna-
mente essexe utilizzato il Laboratotio di Fotogrammeitia del' TUAV.

Nella stessa sede & altresi ormai da tempo attivo I'Archivio Pro-
getti, che sempre pitt interviene in termini di approfondimento critico
o valorizzazione oltre che di conservazione. Si pensi a quanto impor-
tante & poter finalmente disporre di una struttura come questa, ¢ a
quanto al contrario non averla avuta in passato ha significato in termi-
ni di dispersione di fondi importantissimi, molti dei quali, lodevolmen-
te raccolti a Parma, risultano oggi di non facile consultazione. Analo-
gamente va salutata con soddisfazione Pistituzione della nuova Dire-
zione Generale per I'Architettura e I’Arte Contemporanee, che in un
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clima culturale come quello italiano, cosl restio ad avvicinare la con-
temporaneita, appare come presidio istituzionale indispensabile, attesa
la difficolta di far comprendere a livello vulgato significato e valori del-
l'opera di Carlo Scarpa e in generale della ricerca contemporanea, Non
si insisterd mai abbastanza sulla irrinunciabilita della ricerca in ogni
ambito, creazione e conservazione incluse. Proprio in questa linea I'ac-
quisto dell’Archivio pud rappresentare oggi I'occasione per cogliere e
valorizzare tutti gli elementi positivi della trasformazione in atto sia nel-
le strutture che nella cultura della conservazione e della valorizzazione,
per allestire un vero e proprio laboratorio della cultura veneta che fon-
da terraferma e cittd lagunare, che insegni a superare il localismo risco-
prendo la tradizione e vocazione provinciale caratteristiche della cultu-
ra policentrica jtaliana e rilanciandola in una dimensione metropolita-
na e internazionale che legga il Veneto come cittd, un’unica cittd dalle
dimensioni analoghe a quelle per esempio di Los Angeles, un labora-
torio dell’avvenire,

In questo contesto la Fondazione Querini Stampalia offre le gior-
nate di studio su Catlo Scarpa come luogo d'incontro dei saperi speci-
fici, degli orientamenti diversi, delle molteplici istanze istituzionali:
perché sempre pitt la Fondazione intende proporsi come un crocevia,
luogo di negoziazione, luogo di formazione e di scambio, di offerta ai
giovani della possibilita di incontro con i protagonisti dell’elaborazione
culturale.
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